Transformă recitativul într -un instrument infinit flexibil care vă permite să prindeți și să transmiteți sensul ascuns al cuvintelor și, dacă este necesar, fără ezitare, folosește descoperirile altor autori De exemplu, ei spun adesea că Debussy introduce leitmotifuri, utilizarea căreia Wagner însuși ridiculizează Dar leitmotifurile lui Wagner sunt de natură dinamică: sunt concepute pentru a lega masele orchestrale și pentru a suporta funcția narativă În Debussy, motivele sunt statice, adesea fragmentare, sunt modificate în funcție de situație, atmosferă sau starea sufletului eroilor Care este motivul acestei diferențe? Debussi trebuie să se îndepărteze de claritate, de care Wagner se străduiește în lucrările sale: simbolurile muzicale prea transparente nu ar trebui să elimine sentimentul de secrete, ambiguitatea evenimentelor La începutul primei scene a celui de -al doilea act, flautul anunță apariția lui Peleas; Dar acest motiv nu va mai suna nici în aceeași formă, nici într -un context similar - același lucru se aplică motivelor Melisanda, capului, fântânii din parc, etc Una dintre opțiunile motivului este identic cu motivul Sună că Melisanda cade în apă Alte motive se intersectează reciproc, se schimbă în culoare și saturație; În ele - un indiciu al realității și, uneori, - doar un gând la ea Aici suntem departe de lumea râului Strauss cu splendoarea sa externă Simbolismul lui Debuss este străin de sofisticare sau lux; Acesta este un simbolism al impresii, autostrăzi Compozitorul se îndepărtează de modele romantice, mai ales când vine vorba de subiecte condiționate de dragoste și moarte R Strauss se străduiește la fel, dar pofta de Strange îl încurajează să consolideze pe deplin expresia Debuss a fost primul care s -a aventurat care a părăsit Pathetics, fără a reduce, totuși, expresivitatea 